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Евгений Александрович Евтушенко
Родился 18 июля на станции Зима Красноярской области. Его отец был геологом, но всю жизнь писал стихи и научил сына любить поэзию. Когда семья переехала в Москву, будущий поэт во время учебы в школе занимался в поэтической студии Дворца пионеров Дзержинского района. Позднее посещал литконсультации издательства "Молодая гвардия", где более трех лет поэт А.Досталь занимался с юным поэтом, который очень много писал, отличаясь фантастической работоспособностью. Регулярно начал печататься с шестнадцати лет, но началом серьезной работы Евтушенко считает стихотворения "Вагон" и "Перед встречей", написанные в 1952. 

В 1951 поступил в Литературный институт им. М.Горького, собравший в своих стенах целую плеяду будущих поэтов и прозаиков (В.Соколов. Б.Ахмадулина, Р.Рождественский, Ю.Казаков и др.). Позже поэт напишет о них в своих воспоминаниях. 

В 1950-е публикует целую серию поэтических сборников: "Третий снег"(1955), "Шоссе Энтузиастов" (1956), "Обещание" 1957) и др. Стихотворение "Хотят ли русские войны", положенное на музыку, стало массовой песней. 

После опубликования во французском еженедельнике "Экспресс" своей "Автобиографии" (1963) был подвергнут резкой критике. Вместе с Ю.Казаковым уезжает на Печору, живет на Севере, знакомится с трудом рыбаков и зверобоев. Эта поездка оставила яркий след в его творчестве, породила большой цикл стихотворений, опубликованных впоследствии в "Новом мире" и "Юности" ("Баллада о браконьерстве", "Баллада о миражах", "Качка" и др.). 

Евтушенко не только был на всех континентах земли, но и написал стихи и поэмы о каждой стране, где побывал. Его имя известно во всем мире. Популярности поэта способствовала и его манера чтения стихов с эстрады. 

Грузинская тема занимает особое место в творчестве Евтушенко. Он много переводил с грузинского, писал о Грузии. В 1979 издательство "Мерани" выпустило большой том его стихотворений о Грузии и переводов грузинской поэзии - "Тяжелее земли". 

С середины 1960-х, когда им была написана "Братская ГЭС", Евтушенко постоянно обращается к большой поэтической форме. Им опубликовано 14 поэм ("Казанский университет", 1970; "Ивановские ситцы", 1976; "Непрядва", 1980; "Под кожей статуи Свободы", 1968; "Снег в Токио", 1974; "Голубь в Сантьяго", 1978; "Мама и нейтронная бомба", 1982, и др.). 

Евтушенко начал писать прозу еще в юности, в студенческие годы. Первый рассказ - "Четвертая Мещанская" был напечатан в журнале "Юность" в 1959. Через четыре года появился второй - "Куриный бог". В результате нескольких поездок на Кубу родилась поэма в прозе - "Я - Куба", ставшая основой для написания сценария фильма, поставленного в 1964. Деятельность в кинематографической сфере тоже была успешной - фильм "Взлет" (1979), где он сыграл главную роль (Циолковского), позже целиком авторский фильм "Детский сад" (1984). 

В 1967 была написана повесть "Пирл-Харбор" и после большого перерыва, в начале 1980-х - повесть "Ардабиола" и роман "Ягодные места", положительно оцененный В.Распутиным. 

Е.Евтушенко принадлежит книга "Талант есть чудо неслучайное" (1980), где собраны лучшие критические работы поэта. В 1996 выходит книга-альбом "Дай Бог...", в которую включены последние стихи. 

Живет и работает в Москве. Преподает в американских университетах русскую поэзию по собственному учебнику ("Антология русской поэзии"). 

О себе в `Строфах века`

Р. 1933 г. Зима Иркутской обл. Воспользуюсь этой врезкой, чтобы пояснить путаницу в понимании моего происхождения. Моя бабушка по матери Мария Иосифовна Байковская была полуполька, полуукраинка. Ее предки были высланы в XIX веке с Житомирщины в Сибирь за участие в крестьянском бунте против помещика. Однако прадед мой - пан Байковский - был не крестьянином (как я ошибочно считал долгое время), а польским аристократом, управляющим имением. Он возглавил крестьянский бунт. Муж бабушки Марии Иосифовны, мой дедушка, Ермолай Наумович Евтушенко,- белорус, полный георгиевский кавалер, впоследствии арестованный и исчезнувший в 1937-м. Моя бабушка по отцу - Анна Васильевна Плотникова - полурусская, полутатарка - родственница романиста Данилевского, и через него - по нечетким версиям - родственница Маяковского. Она была воспитательницей детдома, где, по семейной легенде, находился Саша Матросов. Ее муж, мой дедушка по отцу, арестованный в 1937 году "за "шпионаж в пользу Латвии",- Рудольф Вильгельмович Гангнус - латышский математик, с отдаленными немецкими корнями, автор учебника по тригонометрии. Так что "замаскированного сиониста" из меня никак не получается, к вящему сожалению наших черносотенцев. Войну я встретил в Москве, и моя мама, певица театра Немировича-Данченко, часто выступавшая в те годы на фронте, отправила меня к бабушкам на станцию Зима. Там я начал писать и стихи и прозу. В 1948 году я с волчьим билетом был исключен из 607-й московской школы по ложному обвинению в поджоге всех классных журналов. Поехал в Казахстан экспедиционным рабочим к отцу-геологу, который еще до войны научил меня любить поэзию. В 1949-м напечатал первые стихи в газете "Советский спорт", в 1952 - первую книгу стихов, очень плохую, был принят в Союз писателей и без аттестата зрелости - в Литинститут. Из Литинститута меня, впрочем, на четвертый год исключили за защиту первого антибюрократического романа Дудинцева "Не хлебом единым", а заодно и из комсомола. Однако с тех пор я напечатал более пятидесяти книг стихов, два романа, несколько повестей и рассказов, две книги фотографий, три книги литературной эссеистики, поставил два фильма как режиссер. Побывал в 94 странах и во всех республиках бывшего СССР. Меня очень часто незаслуженно подозревали и оскорбляли, как когда-то в школе, но мне и доверяли и меня любили, и я тоже любил. Мне не на что жаловаться. Я был облагодетельствован расположением и надеждами и многих прекрасных читателей, и многих прекрасных поэтов, писавших гораздо лучше меня, которые живут внутри этой книги. Они тоже составляли эту антологию - тем, что ее написали. Я самым искренним образом написал и, к сожалению, напечатал очень много плохих стихов, и моя профессиональная жизнь не может быть примером сосредоточенности и разборчивости. Но, положа руку на сердце, как любил говорить Пастернак, кое-что я все-таки сделал. Я надеюсь, что хотя бы часть моих грехов мне простится за эту антологию, по которой во многом будут судить о прошедшем XX веке в наступающем XXI. 

Творчество
Наиболее популярным «эстрадным» поэтом конца 50-х и начала 60-х годов был Евгений Евтушенко. Поэт публицистический, дискуссионный, прекрасный чтец, он собирал на своих выступления огромную аудиторию. И он же, уже в 1966 году, в большом стихотворении «Эстрада» («Огонёк», 1966, №36) попытался со всей возможной объективностью осмыслить это явление как достояние прошлого, дать ему оценку.
Почти ничего не осталось в этом стихотворении от прежнего юношеского эгоцентризма. Евтушенко не щадит себя, он искренне признаётся, зачем устремился на эстраду («Я молод был. Хотел на пьедестал, хотел аплодисментов и букетов…», «Мне было ещё нечего сказать…»). Но время было такое, что и молчать было нельзя: «И голосом ломавшимся моим ломавшееся время закричало…»
Евгений Евтушенко одна из наиболее ярких фигур в поэтической волне 50-60-х годов. В его творчестве отразилась и сила, и слабость поэзии молодых, сила искреннего чувства, страстного желания вмешаться в жизнь, собственным опытом постичь её сложности и разрешить противоречия, и слабость аналитического мышления, не всегда искупавшаяся интуицией, догадкой
Поколение, к которому принадлежит Евтушенко, в детском и отроческом возрасте пережило войну, хватило военного лиха и уже в состоянии давать оценку событиям и людям в пору «беды народной». Евтушенко, будучи мальчишкой, испытал во время войны многие превратности судьбы и, как и его сверстники, в течение долгих лет не мог избыть последствия большого внутреннего потрясения, которое пережил в военную пору.
Путь лирического героя Евтушенко не был ясным и безошибочным, но он был характерен для определённой части молодёжи, этот путь разочарований и надежд, метаний, поисков самого себя, неуверенности и дерзости, которые в конце концов должны были уступить и уступили место зрелой силе и созидательной энергии.
В первых стихах о любви сказались и робость, неуверенность в себе, и неясность чувства, заставляющая подозревать, что оно ненастоящее («Ты большая в любви…»), и первая любовная коллизия – переживания от разобщённости «близких душ» («Со мною вот что происходит…»).

К 60-м годам резко меняется понимание сущности любви. Если несколькими годами раньше она казалась всего лишь «соединеньем» близких душ, то ныне за любовь принимается другое («Я понимаю – этот страх и есть любовь»). Любовная коллизия приобретает всё более драматический характер. Это уже не юношеская «красивая» печаль, а зрелое чувство.
Одно из лучших созданий любовной лирики Евгения Евтушенко – его «Заклинание», которое можно поставить в ряд с выдающимися произведениями этого жанра в русской поэзии. Достоинство и благородство, с которыми выражено чувство в этом стихотворении, удивительно органично соединились с широким и свободным распевом стиха и строгой кольцевой композицией. Глубокое лирическое волнение всё нарастает, нарастает с каждой строкою, чтобы достичь кульминации в последнем вздохе, в последнец мольбе;



Молю тебя – в тишайшей тишине,




Или под дождь, шумящий в вышине,



Или под снег, мерцающий в окне,




Уже во сне и всё же не во сне –




Весенней ночью думай обо мне,




И летней ночью думай обо мне,




Осенней ночью думай обо мне




И зимней ночью думай обо мне.

Первым творческим итогом Евтушенко можно считать поэму «Станция Зима». Его подводит совсем ещё молодой, но уже вкусивший славы, уже не только замеченный, но и успевший вызвать ожесточённые споры поэт. Станция Зима – исходная для характера, для воспитания – не просто географическое понятие, а аргумент в каком-то большом споре, вещественное, материальное доказательство важной истины, рождающейся в столкновениях, в борьбе взглядов и мнений. В Зиме – отголоски этой борьбы, но именно Зима-то, её заботы, её жизнь, её население и есть эта искомая истина, к которой устремлён поэт.

Вся публицистика поэмы, все выводы вырастают из наблюдений над жизнью небольшого сибирского посёлка, из общения с людьми, из ощущения их здоровья, деловитости, практического ума. Они делают дело, но и думать тоже умеют, только не суетятся, не спешат, а по-крестьянски взвешивают. Именно эту простую науку и постигает герой поэмы «Станция Зима», побывав в родных местах, встретившись со своим повзрослевшим детством.

В стихах северного цикла Евтушенко не раз задаёт вопрос – нужна ли его поэзия народу, настоящее ли всё то, что осталось позади, – многолюдные вечера, успех, большие тиражи книг, споры вокруг его имени? Не блажь ли это пылких почитателей, не мода ли?

Север был для Евтушенко в это время островом спасения. Поэт бежал сюда от молвы, от шума, от суеты и, наконец, от самого себя, каким привык быть в обстановке всеобщего внимания. Здесь, где царят простые и открытые нравы и отношения между людьми простые и суровые, ему кажется, можно получить ответ на вопрос о смысле жизни и о том, какое место в ней должна занимать поэзия.

Значительное место в творчестве Евтушенко занимает зарубежная тема. Его книга «Взмах руки» начинается большим разделом «Стихи о загранице». География их впечатляюща. Болгария, Франция, Испания, Дания, Великобритания, США, Гана, Либерия, Того, Куба – вот перечень лишь некоторых стран, где были написаны «Стихи о загранице».
В конце 60-х и в 70-х годах Евтушенко почти постоянно обращается к зарубежной теме. Большой цикл составили его стихи о сражающемся Вьетнаме, стихи страстные, боевые, полные восхищения героическим народом Вьетнама, борющимся за свою свободу и независимость.
«Зарубежные» стихи, помимо их самостоятельного идейно-художественного значения, оттеняют, делают выпуклее русский советский национальный характер.

Одной из удачных попыток заглянуть в истоки русского национального характера была «Сказка о русской игрушке». Отвлекаясь от своего «Я», от лирического характера, поэт выдумывает историю с появлением на свет игрушки «Ванька-встанька», относя её к эпохе татарского нашествия.
«Казнь Стеньки Разина» - многоплановая эпическая картина, в центре её – образ великого бунтаря, воплотившего в себе черты характера народного, русского, его силу и слабость. Евтушенко не идеализирует историю, он даёт картину народной жизни с язвами, болями, уродством.

Природа, мир, тайник вселенной...

Сборники: "Шоссе Энтузиастов" (1956), "Взмах руки"(1962), "Катер связи" (1966), "Идут белые снеги..." (1969), "Поющая дамба" (1972), "Интимная лирика" (1973), "Утренний народ" (1978), "Отцовский слух" (1978), поэмы: "Станция Зима" (1955), "Братская ГЭС" (1963-1965), "Непрядва" (1980), "Фуку!" (1985) и др. 

Пейзажи у Е.Евтушенко в основном подчинены задаче самовыражения лирического "я" и наибольшее значение имеют в ранний период творчества (50-е - середина 60-х годов). Это поэт не только природы самой по себе, сколько "природности", т.е. подлинности, искренности, непосредственности, образец которых человек находит в природе: "[...] // совершенство есть просто природность, // совершенство есть выдох земли" ("Совершенство"). В природе главное - невозможность подделки; ранние стихи ("Море", "Третий снег") - об ожидании, когда же покажется настоящее, ненарисованное море, когда выпадет настоящий, нетающий снег, с тревожными вопросами героя: "Скажите скоро?.. // А оно какое?"; "Когда же будет настоящий?" больше всех цветов на свете поэт любит цветок простой картошки - "за то, что сделать не успели // обман // хотя бы из него..." ("Цветок картошки"). Отмечаются мельчайшие подробности природных явлений - лишь бы они свидетельствовали об их "ненарочности", подлинности: огурец "с прилипшей веточкой укропа" ("Вятские поляны"), дикое яблоко "с притихшею божьей коровкой // на влажной, зеленой щеке" ("Горная дорога"); эти "сопутствующие" детали - самые важные. 

Стремясь удостоверится в нелживости мира, лирический герой ищет прикосновений к тому, что осязаемо: городской человек, он постоянно держит в зубах или трогает рукой что-нибудь малое, извлеченное из природы, - веточку, травинку, сосульку, словно восстанавливая через эту тончайшую ниточку недостающую связь с живым бытием: "Во рту травинку я держу, // травинку кисловатую"; "брожу с травинкою в зубах. // Швыряюсь грушами червивыми"; "я груши грыз, шатался, вольничал"; "и тихо трогаю рукой, // но не обламываю // сосульку тоненькую с веточкой внутри"; "сосульку, пахнущую крышей, // он в зубы зябкие берет" ("Я на сырой земле лежу...", "Работа давняя кончается...", "Не надо...", "В пальто незимнем..."). Природа у Евтушенко воспринимается не отстраненно, взглядом и слухом, а на вкус и на ощупь - спиной, пальцами, особенно часто - губами и языком: "Я на сырой земле лежу..."; "раскинув руки, // падаю в траву..."; "по лицу хлестанье мокрой хвои"; "я ломаю черемуху в звоне лесном, // и, к рулю, привязав ее ивовой веткой, // я лечу // и букет раздвигаю лицом"; "пусть вспомнят пальцы хвою, рожь, // и дождь, почти неощутимый..."; "пьют сок земли российской пацаны"; "зубы сладко ломило от холода" (из надреза пьется березовый сок); "алыми морозными кусками арбуза августовского хрущу"; клубнику "губами брали со стеблей"; "и прикусив губами почку, войдя в прозрачные кусты..."; "обступил, навис // свежий запах лип // клейкий юный лист // к языку прилип"; "Мне бы - только клевера сладинку // на губах застывших уберечь" ("Станция Зима", "Пролог", "На велосипеде", "Третья память", "Береза", "В лесу", "Свежий запах лип...", "Зашумит ли клеверное поле..." и др.). Настойчивая тяга к телесному - осязаемому и вкусовому - контакту с природой уникальна у Евтушенко (16 стихотворений) и не имеет прецедента в русской поэзии. Особенно выделяются образы вкусовых ощущений, трудные для словесной передачи: "зеленая горькота" почки, "клевера сладинка", "кисловатая травинка". 

Из явлений природы чаще всего упоминаются ягоды (вообще-то редкие в русской поэзии), особенно клубника, брусника. В этом сказалось и сибирское происхождение поэта (его роман о родных краях так и называется - "Ягодные места"), и то, что "ягода" органически входит в систему пейзажных подробностей, предельно малых, но достоверных, "вкушаемых". "Ягода" в этом смысле есть атом "первородности", мельчайшая единица природности как таковой ("Станция Зима", "Пахнет засолами...", "Откуда родом я?..", "Последняя ягода" и др.). 

Есть у Евтушенко и опыты изображения "большой" природы - стихии, но она опять таки выступает не сама по себе, а как знак приобщенности или неприобщенности к ней человека, как мера его нравственной подлинности. Выбежать в град на улицу, ходить босиком по траве, подставлять лицо дождю, взяться за весла в бушующем море - такие прямые, отважные прикосновения к плоти земли и воды ценит поэт и наделяет способностью к ним женщину, наиболее открытое природе существо, перед которым пасуют мужчины. Ей, женщине, "мало - молний! и моря - мало!" ("Женщина и море"); "всю себя она дождю дарила, // и дождь за это ей дарил себя" ("Станция Зима"); она, полюбив океан, и став его невестой, с презрением отвергает ухаживания мужчины: "Что ты скажешь мне про жизнь // после океана?" ("Невеста"). 

Наконец, важная тема, одним из открывателей которой в отечественной поэзии был Евтушенко, - экологическая. Охота изображается не как праздник приобщения к природе, праздник бодрости и отваги (Н.Некрасов, А.К.Толстой, Э.Багрицкий, П.Васильев), а как убийство, преступление против природы и против самой человечности ("Глухариный ток", "Береза", "Баллада о нерпах"). "Владыка Печоры", председатель артели, зауживающий ячейки на сетях, чтобы в них попадала и молодь, - обобщенный образ властолюбца и природоубийцы ("Баллада о браконьерстве"). Выражено у Евтушенко и ощущение всемирной опасности, нависшей над природой: "Неужели береза-калека, склонившись к последней реке, // последнего человека // увидит в ее кипятке?", "Не умирай природа, продержись!" ("Последняя вера", "На что уходит жизнь?")
Итак, от личной судьбы сибирского паренька, от нравственного эгоцентризма городского юноши к познанию народного характера в его разных воплощениях, к познанию России, к познанию мира – таков в общих чертах путь Евгения Евтушенко.
